Escola de Musica do Conservatorio Nacional 

Exame de recuperagao referente aos modulos IV, V e VI* 
Teoria e Analise Musical (2. Q ano) 
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Parte I 

Modulo IV (2. Q ano) 

1 Com base no extrato musical apresentado na pagina seguinte, responda as 
tres questoes a seguir enunciadas: [30%] 

a) Identifique os neumas e demais sinais paleograficos utilizados; 

b) Classifique globalmente em termos modais esta peca, justificando a sua resposta; 

c) Realize uma analise modal, por pontuacao musical (inciso, membro, frase, ou periodo), referindo-se as 
caracteristicas modais encontradas a luz dos modelos estudados. 



*Esta prova encontra-se dividida em tres partes distintas, devendo somente realizar as partes correspondentes aos modulos de 
Teoria e Analise Musical que pretende recuperar. 
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2 Escreva urna pequena melodia tendo por base os modelos utilizados no canto 
gregoriano, enquadrando-a no modo de protus autentico [4o%] 



3 Comente cada urn dos seguintes extratos musicais, nao se esquecendo de os 
identificar corretamente [30%] 
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Parte II 

Modulo V (2. Q ano) 1 

4 Complete os seguintes trechos de contraponto rigoroso nas especies junto aos 
mesmos indicadas [eo%] 

(a) Primeira especie 
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(b) Segunda especie 



IK " 






o — 




-e 


o — 






ty, ^ 'i— 




























— & — 









(c) Terceira especie 
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iSe tambem estiver realizando recuperagao ao modulo VI, podera optar por nao responder a questao numero cinco desta segunda 
parte, indo neste caso ser considerada - com um peso de 40% para a conclusao deste modulo V - a cotagao que obtiver na questao 
numero sete. 
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(d) Quinta especie 
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5 Para cada urna das seguintes questoes, indique a resposta correta entre as 
quatro alternativas apresentadas. 2 [«%] 

1. Na escrita polifonica do seculo XVI, a harmonia emprega exclusivamente: 

(a) Acordes perfeitos maiores e menores no estado fundamental e na l. a inversao. 

(b) Acordes perfeitos maiores e menores, bem como o acorde diminuto, no estado fundamental e na l. a 
inversao. 

(c) Acordes perfeitos maiores e menores no estado fundamental e na l. a inversao, assim como o acorde 
diminuto exclusivamente na I.- inversao. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

2. Sao proibidas as sucessoes dos seguintes intervalos harmonicos num mesmo par de vozes: 

(a) De duas quintas consecutivas. 

(b) De tres terceiras consecutivas. 

(c) De tres sextas consecutivas. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

3. Qual das seguintes propostas de encadeamento de intervalos harmonicos entre o mesmo par de vozes, 
numa realizagao a duas vozes, e correto: 

(a) Atingimento de uma quinta diminuta por movimento direto em que a voz mais aguda se movimenta 
por grau conjunto. 

(b) Atingimento de uma quinta perfeita por movimento direto em que a voz mais aguda se movimenta 
por grau conjunto. 

(c) Atingimento de uma oitava perfeita por movimento direto em que a voz mais grave se movimenta 
por grau conjunto. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

4. Uma das limitagoes a observar esta relacionada com as restrigoes existentes na construgao das linhas 
melodicas. Assim, indique qual dos seguintes fragmentos melodicos esta corretamente elaborado: 

(a) Um fragmento melodico constituido pela sucessao ascendente dos intervalos de segunda maior e de 
terceira maior, realizando entre os seus extremos 3 o intervalo de quarta aumentada. 

(b) Um fragmento melodico constituido pela sucessao ascendente dos intervalos melodicos de terceira 
menor e de segunda maior, realizando entre os seus extremos 4 o intervalo de quarta perfeita. 

(c) Um fragmento melodico constituido pela sucessao descendente dos intervalos de terceira menor e de 
quinta perfeita, realizando entre os seus extremos 5 o intervalo de setima menor. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

5. Uma outra restrigao consiste na limitagao dos intervalos melodicos passi'veis de ser utilizados. Desta forma, 
indique qual das seguintes alineas contem exclusivamente intervalos melodicos permitidos: 

2 Na corregao serao penalizadas as respostas erradas. 
3 Estes constituem pontos extremos de um fragmento melodico. 
4 Estes constituem pontos extremos de um fragmento melodico. 
5 Estes constituem pontos extremos de um fragmento melodico. 
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(a) Segunda menor e maior; terceira menor e maior; quarta aumentada; quinta perfeita; sexta menor; e 
oitava perfeita. 

(b) Segunda menor e maior; terceira menor e maior; quarta aumentada; quinta perfeita; sexta maior; e 
oitava perfeita. 

(c) Segunda menor e maior; terceira menor e maior; quarta perfeita; quinta diminuta; sexta menor; e 
oitava perfeita. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

6. Qual das seguintes afirmacoes e verdadeira: 

(a) A tessitura utilizada em cada uma das vozes 6 , nao podera, em circunstancia alguma, ultrapassar o 
intervalo de oitava perfeita. 

(b) Numa mesma linha melodica sao permitidas repeticoes sucessivas do mesmo desenho melodico em 
graus sucessivos da escala 7 . 

(c) Todos os intervalos melodicos superiores a terceira menor deverao por regra ser compensados. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

7. Tradicionalmente o contraponto se divide em cinco especies. Desta forma, indique qual das seguintes 
afirmacoes nao e correta: 

(a) A terceira especie, a duas vozes, e constituida por quatro semmimas por cada semibreve do cantus 
firmus. 

(b) O primeiro compasso, numa segunda especie, devera comecar por uma pausa de minima, terminando 
no ultimo compasso com uma semibreve. 

(c) A minima do primeiro compasso, numa quarta especie, devera subentender o acorde da final do modo 
no estado fundamental. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

8. Normalmente, inicia-se o estudo do contraponto pela primeira especie a duas vozes. Indique, pois, qual 
das seguintes afirmacoes e falsa: 

(a) A primeira especie e constituida por um cantus firmus e por uma outra parte escrita em valores de 
igual duracao. 

(b) Nesta especie, o primeiro compasso devera comecar por um unissono, quinta ou oitava, mas sempre 
subentendendo o acorde da final do modo no estado fundamental. 

(c) Pode-se repetir uma mesma nota na mesma oitava. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

9. Na segunda e terceira especies a duas vozes ha que tomar certas precaucoes quando o cantus firmus se 
encontra na voz superior. Assim sendo, indique qual das seguintes afirmagoes e falsa: 

(a) Numa segunda especie, a sucessao de intervalos harmonicos de terceira e sexta, num mesmo compasso, 
subentende um acorde na segunda inversao. 

(b) Numa terceira especie tal precaucao nao se aplica, nao sendo necessario evitar que se possa suben- 
tender um acorde na segunda inversao quando o cantus firmus se encontra na voz superior. 

(c) Por regra, nao e possivel definir, mais do que um acorde por compasso. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

10. Na divisao tradicional do contraponto em especies, a terceira especie e constituida por quatro semmimas 
por cada semibreve do cantus firmus. Desta forma, diga qual das seguintes afirmagoes e verdadeira: 

(a) A primeira seminima do compasso tern de ser uma consonancia. As restantes poderao ser consonancias 
[c] ou dissonancias [d], podendo realizar qualquer uma das seguintes formas: |cdcd|, |cddc|, ou |cddd|. 

(b) O primeiro compasso inicia-se com uma pausa de seminima seguida de tres figuras de igual valor 
(semmimas), das quais a primeira tern de obrigatoriamente realizar um acorde sobre a final do modo 
no seu estado fundamental. 

"Ou seja, o ambito ou a extensao melodica usada em cada uma das vozes. 
7 Ou seja, e admitido o uso de marchas melodicas 
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(c) As dissonancias so podem ser realizadas sobre a forma de nota de passagem simples ou de ornato 
simples. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

11. A quarta especie, na divisao tradicional do contraponto, e normalmente a mais problematica derivado as 
limitagoes tecnicas inerentes a esta. Indique, pois, qual das seguintes afirmagoes e falsa: 

(a) Esta especie compoe-se, a duas vozes, de um cantus firmus e de uma outra parte em mlnimas 
sincopadas, comegando o primeiro compasso com uma pausa de minima. 

(b) Sobre o tempo forte do compasso recairao exclusivamente dissonancias, as quais serao resolvidas 
obrigatoriamente por grau conjunto descendente. 

(c) A resolugao da harmonia efetua-se no tempo fraco do compasso, devendo as quintas e as oitavas 
resultantes ser consideradas primordialmente sobre este. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

12. A quinta especie consiste na simbiose das quatro especies anteriores. Desta forma, diga qual das seguintes 
afirmagoes e falsa: 

(a) Por norma, nao se deve usar o mesmo ritmo por mais do que dois compassos consecutivos. 

(b) Entre o tempo forte e o tempo fraco de um compasso pode-se mudar de uma terceira especie para 
uma segunda especie. 

(c) Existem diversas variantes ornamentais na resolugao do retardo na quarta especie, sendo contudo 
obrigatoria a resolugao deste por grau conjunto descendente sobre o tempo fraco seguinte ao da sua 
realizagao. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 



Parte III 

Modulo VI (2. Q ano) 

6 Complete o excerto [A] (ver na pagina 10) a tres vozes, utilizando uma tecnica 
de pardfrase ao estilo do seculo XVI. Nao se esquega tambem de completar o 
texto em falta 8 [4o%] 

7 Para cada uma das seguintes questoes, indique a resposta correta entre as 
quatro alternativas apresentadas, tendo por base a materia estudada nas au- 
las, nomeadamente a referente ao estudo do contraponto rigoroso e a musica 
vocal no seculo XVI 

1. Na escrita polifonica do seculo XVI, a harmonia emprega exclusivamente: 

(a) Acordes perfeitos menores e maiores no estado fundamental e na l. a inversao. 

(b) Acordes perfeitos menores e maiores no estado fundamental e na l. a inversao, bem como o acorde 
diminuto exclusivamente na 2. a inversao. 

(c) Acordes perfeitos menores e maiores no estado fundamental e na l. a inversao, assim como o acorde 
diminuto exclusivamente na I.- inversao. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

2. Sao permitidas as seguintes sucessoes de inter valos harmonicos num mesmo par de vozes: 

8 A indicacao *** corresponde ao im'cio de um trecho onde o texto deve ser completado, coincidindo a referida indicagao com a 
primeira sflaba a ser colocada. 
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(a) De quatro sextas consecutivas. 

(b) De duas oitavas consecutivas. 

(c) De duas quintas consecutivas quando produzidas por movimento contrario. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

3. Qual das seguintes propostas de encadeamento de intervalos harmonicos entre o mesmo par de vozes, 
numa realizacao a duas vozes, e correto: 

(a) Atingimento de uma quinta perfeita por movimento direto em que a voz mais aguda se movimenta 
por grau conjunto. 

(b) Atingimento de uma oitava perfeita por movimento direto em que a voz mais grave se movimenta 
por grau conjunto. 

(c) Atingimento de uma quinta diminuta por movimento direto em que a voz mais grave se movimenta 
por grau conjunto. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

4. Uma das limitacoes a observar na escrita contraponti'stica do seculo XVI esta relacionada com os diver- 
sos tipos de restricoes existentes na realizacao de linhas melodicas. Assim, indique qual dos seguintes 
fragmentos melodicos nao esta corretamente elaborado: 

(a) Um fragmento melodico constitufdo pela sucessao ascendente dos intervalos de segunda menor e de 
terceira maior, realizando entre os seus extremos o intervalo de quarta perfeita. 

(b) Um fragmento melodico constitui'do pela sucessao ascendente dos intervalos melodicos de terceira 
menor e de segunda maior, realizando entre os seus extremos o intervalo de quarta perfeita. 

(c) Um fragmento melodico constitui'do pela sucessao descendente dos intervalos de segunda maior e de 
quarta perfeita, realizando entre os seus extremos o intervalo de quinta perfeita. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

5. As restricoes existentes na escrita musical no periodo da contrarreforma catdlica (seculo XVI), na cons- 
trucao de linhas melodicas, limitam os intervalos que podem ser utilizados. Desta forma, indique qual das 
seguintes alineas contem exclusivamente intervalos melodicos permitidos: 

(a) Segunda menor e maior; terceira menor e maior; quarta perfeita; quinta perfeita; sexta maior; e 
oitava perfeita. 

(b) Segunda menor e maior; terceira menor e maior; quarta aumentada; quinta perfeita; sexta maior; e 
oitava perfeita. 

(c) Segunda menor e maior; terceira menor e maior; quarta perfeita; quinta diminuta; sexta maior; e 
oitava perfeita. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

6. Qual das seguintes afirmacoes e verdadeira: 

(a) Todos os intervalos melodicos maiores do que a terceira menor deverao por regra ser compensados. 

(b) A tessitura utilizada em cada uma das vozes nao podera, em circunstancia alguma, ultrapassar o 
intervalo de oitava perfeita. 

(c) Numa mesma linha melodica sao permitidas repeticoes sucessivas do mesmo desenho melodico em 
graus sucessivos da escala. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

7. Tradicionalmente o contraponto se divide em cinco especies. Desta forma, indique qual das seguintes 
afirmacoes nao corresponde a verdade: 

(a) A segunda especie, a duas vozes, e constitui'da por duas minimas por cada semibreve do cantus firmus. 

(b) O primeiro compasso, numa segunda especie, devera comecar por uma pausa de minima, terminando 
no ultimo compasso com uma semibreve. 

(c) A minima do primeiro compasso, numa segunda especie, devera subentender um acorde na primeira 
inversao. 
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(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

8. Normalmente, inicia-se o estudo do contraponto pela primeira especie a duas vozes. Indique, pois, qual 
das seguintes afirmacoes e falsa: 

(a) A primeira especie e constituida por urn cantus firmus e por uma outra parte escrita em valores de 
igual duracao. 

(b) Nesta especie, o primeiro compasso devera comecar por urn um'ssono, quinta ou oitava, subentendendo 
o acorde da final do modo no estado fundamental. 

(c) Nao se pode repetir uma mesma nota a nao ser em oitavas diferentes. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

9. Na segunda e terceira especies, a duas vozes, ha que tomar certas precaucoes quando o cantus firmus se 
encontra na voz superior. Assim sendo, indique qual das seguintes afirmacoes e falsa: 

(a) Numa segunda especie, a sucessao de intervalos harmonicos de terceira e sexta, num mesmo compasso, 
subentende um acorde na segunda inversao. 

(b) Por regra, nao e possi'vel definir, neste caso, mais do que um acorde por compasso. 

(c) Numa terceira especie e tambem necessario ter alguns cuidados para evitar que se possa subentender 
um acorde na segunda inversao quando o cantus firmus se encontra na voz superior. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

10. Na divisao tradicional do contraponto em especies, a terceira especie e constituida por quatro seminimas 
por cada semibreve do cantus firmus. Desta forma, diga qual das seguintes afirmacoes e verdadeira: 

(a) O primeiro compasso inicia-se com uma pausa de seminima seguida de tres figuras de igual valor 
(semmimas) , das quais a primeira tern de obrigatoriamente realizar o acorde sobre a final do modo 
no estado fundamental. 

(b) A primeira seminima do compasso tern de ser uma consonancia. As restantes poderao ser consonancias 
[c] ou dissonancias [d], podendo realizar qualquer uma das seguintes formas: |cdcd|, |cddc|, |cddd|, 
ou | cede | . 

(c) As unicas dissonancias permitidas nesta especie sao a nota de passagem e o ornato. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

11. A quarta especie, na divisao tradicional do contraponto, e normalmente a mais problematica derivado as 
limitagoes tecnicas inerentes a esta. Indique, pois, qual das seguintes afirmacoes e verdadeira: 

(a) Esta especie compoe-se, a duas vozes, de um cantus firmus e de uma outra parte em mfnimas 
sincopadas, comecando o primeiro compasso com uma pausa de seminima. 

(b) Sobre o tempo forte do compasso recairao exclusivamente dissonancias, as quais serao resolvidas 
obrigatoriamente por grau conjunto descendente. 

(c) A resolucao da harmonia efetua-se no tempo fraco do compasso, devendo as quintas e as oitavas 
resultantes ser consideradas primordialmente sobre este. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

12. A quinta especie consiste na simbiose das quatro especies anteriores. Desta forma, diga qual das seguintes 
afirmagoes e falsa: 

(a) Nao se deve usar o mesmo ritmo por mais do que dois compassos consecutivos. 

(b) Entre o tempo forte e o tempo fraco de um compasso pode-se mudar de uma terceira especie para 
uma segunda especie. 

(c) Existem diversas variantes ornamentais na resolucao do retardo na quarta especie, sendo contudo 
obrigatoria a resolucao deste por grau conjunto descendente sobre o tempo fraco seguinte a sua 
realizacao. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

13. Na musica do seculo XVI, a colocacao do texto obedece a algumas normas. Desta forma, indique qual dos 
procedimentos a seguir referidos esta tecnicamente incorreto: 
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(a) A mudanga de si'laba efetua-se normalmente em figuras de duragao igual ou superior a unidade bdsica 
de pulsagdo (UBP). 

(b) Nas palavras esdruxulas, como por exemplo dd-mi-nus , a silaba atona mi, entre a si'laba acentuada 
do e a ultima silaba nus , pode ser colocada numa figura com a duragao de meia unidade bdsica de 
pulsagao ( UBP) , quando, na sequencia de UBP e meia, meia UBP e uma UBP, colocamos em cada 
uma destas uma das tres silabas da referida palavra. 

(c) Por norma, pode-se mudar de silaba na figura imediatamente a seguir a meia UBP. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

14. Na musica polifonica do seculo XVI, as cadencias costumam com frequencia assumir a seguinte realizagao: 

(a) Cadencia perfeita ou imperfeita com a realizagao quase obrigatoria de retardo na sensi'vel desta, sob 
a forma de retardo de quarta (cadencia perfeita) ou retardo de setima (cadencia imperfeita). 

(b) As cadencias continuam a adotar a forma de dupla senswel ja observavel em Philippe de Vitry (1291 
- f 1361) e em Guillaume de Machaut (ca. 1300 - f 1377), continuando a se realizar simultaneamente 
sensi'veis a final e a dominante do respetivo modo. 

(c) Realizam-se exclusivamente cadencias plagais, nunca existindo o recurso a cadencias perfeitas ou 
imperfeitas. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

15. Definimos a tecnica de pardfrase de uma maneira generalizada, aplicando-a a situagao real da escrita 
musical caracteristica do seculo XVI, momento no qual se chega a um perfodo mais estavel da historia da 
musica ocidental, com caracteristicas esteticas, estih'sticas e tecnicas bem definidas. Neste ambito, uma 
secgao polifonica imitativa costuma se dividir em: 

(a) Uma unica fase, correspondendo a um tipo de escrita essencialmente homorritmica. 

(b) Em duas fases, iniciando-se com uma primeira fase em que um desenho melodico caracteristico e 
imitado pelas diversas vozes, terminando numa segunda fase em que se realiza uma cadencia sobre o 
grau final de um modo. 

(c) Em tres fases, iniciando-se com uma primeira fase em que um desenho melodico caracteristico e 
imitado pelas diversas vozes, seguindo-se uma segunda fase normalmente mais movimentada e de 
construgao mais livre, terminando numa terceira fase em que se realiza uma cadencia sobre o grau 
final de um modo. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

16. Este modelo que serve de base a uma qualquer secgao polifonica imitativa pode ainda sofrer algumas 
variagoes. Desta forma, indique qual das seguintes afirmagoes e falsa: 

(a) Chama-se de secgao dupla aquela onde surge um segundo grupo de imitagoes baseadas num mesmo 
motive 

(b) Chama-se de contraponto duplo a secgao imitativa que e baseada em dois motivos complementares 
entre si, mas os quais sao realizados sobre um mesmo texto. 

(c) Chama-se de secgao composta aquela que e baseada em dois ou mais motivos com textos diferentes, 
combinados entre si de forma a criarem uma secgao unica. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 
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